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Es sind inzwischen elf Jahre vergangen, seitdem der bri-
tische Ostasienhistoriker Tonio Andrade das Konzept

der Mikroglobalgeschichte vorschlug, um die globalhis-
torischen Theorien und Modelle mit individuellen Ge-
schichten und handelnden Menschen anzureichern.! Der
historiographische Aufschwung im Bereich der Mikroglo-
balgeschichte lésst sich seither vor allem in der englisch-
sprachigen Literatur in einer nahezu uniiberschaubaren
Flut von Veroffentlichungen dokumentieren. Eine be-
sondere Rolle spielen dabei sogenannte kosmopolitische
Individuen, deren Biographien und grenziiberschreitende
Tatigkeiten in Narrative globalen Wandels eingebettet
werden.?

Ein besonders herausforderndes wie vielversprechendes
Forschungsfeld ldsst sich an der Schnittstelle dieser He-
rangehensweise mit der Geschichte materieller Kultur
verorten: Ebenso wie die Mikrogeschichte hat sich auch
das Studium von einzelnen Objekten in den vergangenen
Jahren durch die Zunahme globaler Fragestellungen in
den Geistes- und Sozialwissenschaften grundlegend ver-
dndert. Seither sind viele Historiker:innen der Forderung
nach einer Provinzialisierung Europas gefolgt und haben
begonnen, Objekte auch vor dem Hintergrund einer kul-
turell verflochtenen Welt zu erforschen.? Fiir die Mikro-
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Abb. 1: Hafen von Yokohama
mit Handelsschiffen verschie-
dener Nationen; Kunstler: Uta-
gawa Sadahide; Yokohama, Ka-
nagawa, Japan; 1871, Meiji-Ara
(1868-1912); Farbholzschnitt auf
Papier; © Museum der Kulturen
Basel, Ild 148.02, Sammlung
Johann Rudolf Merian-Zaslin,
Depot-Fotografie von Lars Kury.

globalgeschichte konnen materielle Artefakte auf diese
Weise zu einem wichtigen Bezugspunkt werden, um die
kosmopolitische Weltlaufigkeit einzelner Personen dort
zu rekonstruieren, wo schriftliche Quellen keine Hin-
weise mehr liefern. Ethnologische Museen bieten fiir
dieses Forschungsfeld ein vielversprechendes Potenzial.
Im Laufe des 19. Jahrhunderts entwickelten sich diese
Museen als Orte des wissenschaftlichen Studiums und
als Ausstellungsraume fiir Objekte, die im Vergleich zur
europdischen Kultur als «anders» eingestuft wurden.*

Eine besonders attraktive und bisher kaum untersuchte
Sammlung von Objekten, die das Leben eines Basler
Kaufmanns dokumentieren, findet sich im Archiv des
Museums der Kulturen in Basel. Der Protagonist dieser
Geschichte ist der im Jahr 1845 in der Ostschweiz ge-
borene Johann Rudolf Merian-Zaeslin. Mit 15 Jahren zog
Merian-Zaeslin nach Basel, wo er die {ibliche Ausbildung
zum Kaufmann begann. Als Mitarbeiter in einem Bas-
ler Seidenhaus lernte er den Umgang mit Seidenfdden
kennen und wurde zu einem wichtigen Akteur im euro-
paischen Seidenbandgewerbe. In Oberitalien, Lyon und
London sammelte er Kenntnisse, die ihn auch fiir Tatig-
keiten ausserhalb Europas besonders qualifizierten. Als
er im Jahr 1874 nach Basel zuriickkehrte, wurde er von
Karl Ziegler, der seit 1868 mit der Firma Ziegler & Co.
im Seidengrosshandel im neu er6ffneten Vertragshafen
von Yokohama tétig war, nach Japan geholt.> Die Firma
exportierte Seiden und Seidenbadlle nach Europa und im-
portierte verarbeitete Textilien aus der Schweiz nach Ja-
pan. Merian-Zaeslin wurde zu einer wichtigen Stiitze der
Firma und im Jahr 1889 als Teilhaber der Firma aufge-
nommen. Als Ziegler Yokohama ein Jahr spéter verliess,
tibernahm Merian-Zaeslin die Firma als alleiniger Inha-
ber unter dem neuen Namen Merian & Co. 1893 kehrte
er zusammen mit seiner Familie nach Basel zuriick. Kurz
darauf wurde seine Firma geschlossen.®

Merian-Zaeslin reiht sich in eine lange Tradition von
marchand-fabriquants ein, die die Basler Partizipation
am globalen Markt seit dem 18. Jahrhundert pragten. Als
sich im Februar 1864 die japanischen Héafen durch das
erste Freundschafts- und Handelsabkommen zwischen
den Tokugawa-Shoguns und dem Bundesrat auch fiir
Schweizer Kaufleute 6ffneten, gehorte Merian-Zaeslin
zu den ersten Baslern, die ihre Verbindungen nach Ja-
pan ausdehnten. Vom pulsierenden Yokohama erhoffte
er sich wie zahlreiche andere westliche Kaufleute in

der zweiten Halfte des 19. Jahrhunderts neue Handels-
moglichkeiten. Stationiert in einem globalen Hub wie
Yokohama, agierte er aber nicht nur als verlangerter Arm
der Basler Handels- und Finanzindustrie, sondern auch
als Vermittler zwischen dem japanischen Hinterland und
dem Weltmarkt.

Neben seiner kaufmédnnischen Titigkeit in Japan zeich-
nete sich Merian-Zaeslin auch durch sein grosses In-
teresse an der japanischen Kultur aus: Zwischen 1893
und seinem Tod im Jahr 1906 iibergab er dem damaligen
Museum fiir Ethnologie eine Reihe wertvoller und selte-
ner Objekte, die er wiahrend seiner Aufenthalte in Japan
gesammelt hatte. Ausser Pfeilspitzen, Miinzen, No-Mas-



ken und Periicken zeugen auch eine drachenverzierte
und vollstindig erhaltene Samurai-Riistung — vermutlich
aus der bekannten Tokugawa-Familie — sowie eine alte,
mit Kupfer und Gold ziselierte Sanfte aus der Provinz
Chikugo von Merian-Zaeslins Faszination fiir die japani-
sche Kultur. Solche Objekte stiessen in Basel auf grosses
Interesse, zumal Japan fiir européische Reisende noch
weitgehend unbekannt war. Neben diesen prunkvollen
Sammlungsobjekten wird der hybride Charakter solcher
Objekte an einem sehr viel kleineren Artefakt aus Me-
rian-Zaeslins Sammlung besonders deutlich. Es handelt
sich dabei um einen sechsteiligen Holzschnitt des Hafens
von Yokohama, hergestellt vom japanischen Kiinstler
Utagawa Sadahide.”

Holzschnitte aus der Meiji-Zeit, sogenannte yokohama-
e, waren in den westlichen Landern gegen Ende des 19.
Jahrhunderts keine Seltenheit mehr. Im Gegenteil: Die
in Japan sowohl als Kunstobjekte als auch als serielle
Massenprodukte hergestellten Abbildungen des interna-
tionalen Hafenlebens von Yokohama wurden von japani-
schen Handlern zu dusserst billigen Preisen verkauft und
von den westlichen Kaufleuten oftmals als Souvenirs in
ihre Heimat mitgenommen. Hergestellt fiir den europaii-
schen Markt, kombinierten die Holzschnitte traditionelle
japanische Materialien und Techniken mit Motiven aus
Europa. Sie waren hybride Objekte, die die visuelle ja-
panische Kultur mit der materiellen Kultur des Westens
verbanden. Als globale Konsumgtiter schufen sie so einen
materialisierten, transkulturellen Dialog zwischen Japan
und dem Rest der Welt.

In Europa dienten die Holzschnitte als visuelle Fenster
in das Alltagsleben eines Vertragshafens, das von Inter-
aktionen lokaler und westlicher Akteur:innen und Tra-
ditionen gepragt war. Sie brachten ein exotisierendes
und zugleich innovatives Bild von Japan nach Europa,
das demonstrieren sollte, wie das Land nach einer lan-
gen Isolationspolitik nun rasch gegeniiber dem Westen
aufholte. Holzschnitte dieser Art wurden der breiten
Offentlichkeit nicht nur auf grossen Weltausstellungen
sondern auch in kleinen Galerien als «bildende Kunst»
zugénglich gemacht, wie das Beispiel einer Ausstellung
in der Kunsthalle in Basel aus dem Jahr 1922 zeigt.® Aber
auch im japanischen Hinterland dienten die yokohama-e
zur Verbreitung eines neuen Bildes der eigenen Heimat:
Die Holzschnitte illustrierten eine nahezu iibertriebene
Faszination fiir europdische Mode und Architektur. Sie
dienten der japanischen Imagination einer Teilhabe am
westlichen Fortschrittsnarrativ und als didaktisches
Mittel zur Ankurbelung des merkantilistischen Handels.
Das Gefiihl eigener wirtschaftlicher und gesellschaft-
licher Riickstéandigkeit sollte durch eine Begeisterung fiir
auslandische Lebensstile und neue Wohlstandsmodelle
kompensiert werden.’

Die transkulturelle Hybriditat der Holzschnitte zeigt sich
an unserem Basler Fall vor allem an den dargestellten
Objekten: Die britische Handelsniederlassung — ein um-
mauertes mehrstockiges Gebdude mit vier Ecktlirmen

— demonstriert den Fortschritt der westlichen Archi-
tektur. Dampf- und Handelsschiffe sowie Anlagepiers
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Abb. 2: Britische Handelsniederlassung im Hafen von Yokohama;
Kinstler: Utagawa Sadahide; Yokohama, Kanagawa, Japan; 1871,
Meiji-Ara (1868-1912); Farbholzschnitt auf Papier; © Museum der
Kulturen Basel, Ild 148.06, Sammlung Johann Rudolf Merian-Zaslin,
Geschenk 1893, Depot-Fotografie von Lars Kury.

verschiedener Nationen verbildlichen den westlichen
imperialen Einfluss auf Japan. Auf der Hafenpromenade
— dem kulturellen und wirtschaftlichen Zentrum des Ha-
fens — sind Tiere und Dinge zu finden, die den westlichen
Werte- und Modeeinfluss auf Japan dokumentieren: Dazu
gehoren Pferde, Hunde, die westliche Kleidung, Laden,
Regenschirme oder englische Hiite. Der Holzschnitt zeigt
aber auch zahlreiche traditionelle japanische Elemente:
Kimonos, japanische Kutschen, Kirschbaume und Bauern
mussten bei den Betrachter:innen den Eindruck erwe-
cken, dass auch Japan am kosmopolitischen Alltagsleben
des Vertraghafens und damit am globalen Markt partizi-
pierte. Auf diese Weise sollte das japanische Selbstver-
standnis mit einem Modernisierungsnarrativ verwoben
werden und gemeinsam einen Platz im kollektiven japa-
nischen Gedichtnis erhalten.

Wihrend ein solcher Holzschnitt das internationale All-
tagsleben in Yokohama besonders anschaulich darstellt,
kann eine isolierte Betrachtung des Bildes das vermeint-
lich tiberwunden geglaubte imperialistische Modernisie-
rungsnarrativ aber auch erneut bedienen. Eine Mikro-
globalgeschichte, die Objekte und Individuen gleichsam
in ihr Narrativ miteinbezieht, ist besonders dazu in der
Lage, dieser Gefahr zu entgehen. Durch die mikrohis-
torische Linse konnen solche imperialistischen Vorzei-
gebilder mit den Biographien einzelner Kaufleute und



Objekte erganzt und gédngige Narrative, die den westli-
chen Exzeptionalismus einst konstruierten, in Frage ge-
stellt werden. Wir bewegen uns damit nicht mehr in der
klassischen Erzdhlung der Imperialgeschichte, sondern
wir sind in der Lage, mit ansonsten unberiicksichtigten
Quellen neue Forschungsfragen zu stellen: Fragen nach
der individuellen Anpassung an die globalen Markte,
nach den Auswirkungen von globalen Giitern auf ein
lokales Umfeld, nach den personlichen Erfahrungen mit
technologischen Transformationen und globalem Aus-
tausch oder nach den transkulturellen Dialogen unter-
schiedlicher visueller Traditionen.

Die vermittelnde Tatigkeit von Merian-Zaeslin zwischen
der japanischen Geschichte und ihrer Kultur und dem
Westen weist uns darauf hin, dass die Transformationen
in der Meiji-Zeit und der Aufstieg Japans zu einer imperi-
alen Grossmacht weniger mit einem Fokus auf die natio-
nenbildende Elite, sondern mit einem mikrohistorischen
Blick auf die Biographien und die Agency von «kleineren»
Akteur:innen wie Bauerinnen und Bauern, Handler:in-
nen, Kleinunternehmer:innen oder Opportunist:innen
untersucht werden sollten. Die rasche Modernisierung
und der Anschluss Japans an die westliche Technologie
und Kultur erscheint durch diese Perspektive weniger als
Ergebnis einer rigorosen Modernisierungspolitik «von
oben», sondern als Produkt von Japans schneller Integra-
tion in globale Waren- und Ideenfliisse, bei dem einzelne
«kleine» Akteure wie Merian-Zaeslin und seine Samm-
lung eine bedeutende Rolle spielten.!® Uber die Meiji-Zeit
als zeitlicher und thematischer Untersuchungsort hin-
weg kann eine solche Mikroglobalgeschichte bestehend
aus einzelnen Individuen und Objekten zu weiteren Per-
spektivenverschiebungen und Erkenntnissen fiihren.
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